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A criatividade liberada:
“domingo, terra-a-terra”

Texto: Frederico Morais

Fotos: Carlos Alberto Felicio e Raul Pedreira Filho

Isolada no seu cante, a2 velha
senhora continuou fazendo sua
eolcha de retalhos, iniciada pa-
cientemente ha muito tempo.
Com os trapos do MAM adian-
tou um pouco mais o trabalho

A mdca reinventou a roupa

usando trapos que encontrou &

sua disposicio no «Tecido do
Domingos,

O Museu de Arte Moderno do Rio
realiza hoje, de 9 as 19 hovas, a guarta
manitestagdo da série “Domingo da
Criagéao” — livre criatividade com no-
vos materiais. Antes foram realizadas
“Um Domingo de Papel”, “Q Do_mmg'o
por um Fio” e “O Tecido do Domingo”.
Hoje sera a vez da terra, da areia, dp
cal, do cimento, do cascalho e do sai-
bro, da argila_e do barro, da pedra
pritada. E o “Domingo, terra-a-terra”.
Sera a mais radical e arrojada das ma-
nifestacoes, devido ao yolume do mate-
rial — varios caminhdes de terra. bri-
ta, areia, etc. — e & dificuldade do
transporte. Arrojada inclusive no que
toca a4 sua organizacdo, pois trara. pro-
blemas de arrumagdo e limpeza, sobre-
tudo depois de encerrada. Arrojada
principalmente porque exigird do pu-
olico (mais do que dos artistas, como
iremos ver depois) muita imaginacéo,
inventiva e originalidade, Pois nas trés
manifestacdes anteriores féz-se uso de
materiais ‘mais ou menos afins ou pelo
menos que estavam levando & realizacao
de trabalhos muito semelhantes. Por
exemplo, em quase todas as manifes-
tacoes foram feitas roupas, Wonecos e
pecas decorativas. Se no dcmingo do
papel houve um comportamento mais
coletivo, se no domingo do fio as pro-
postas. foram mais individualizadas, o
demingo do_tecido, devido & musica e
a participagao do'grupo teatral “A Co-
munidade” transformou-se em um es-
petacuio ritualistico e coreografico de
grande beleza visual. Mas aqui, uma
parte do publico parou para olhar —
tao bonito que era. Mas 0 fiowe no te-
cido muita gente. ficou preocupada com
a qualidade e valor do material (fios
de cobre, pegas de pano) e, ao invés de
fazer coisas, transformar a sucata ini-
biu-se e até, em alguns casos, levou o

‘material pra casa. Na verdade. o va-

lor era quase nenhum, porém, como diz
0 Chacrinha, se vocé abrir uma lata
de pastilha Valda, ninguém precisa,
mas como é de graca em dois minutos
ela esfard vazia. Mas como levar a ter-
ra ou' mesmo a obra feita com terra?
Nada mais vrecario do que 2 areia ou
brita. Ela nfo dura e se transforma
rapida e continuamente. Algo biblico:
‘u vieste do po e a éle retornards. “O
Domingo terra-a-terra”, portanto, serd
a2 prova #e fogo da vitalldade da pro-
posta que estou desenvolvendo no
MAM. Sei que téda repeticio leva a
rotina e @& criacdo de estereotipos —
estcu consciente disso, como de resto
todos os que tém colaborado comigo.
Sei que uma parte do publico é o mes-
mo — as manifestacdes ainda nao atin-
giram o piblico mais distanciado do
Inuseu, 0s que residem NOs subirbios
ou em bairros mais pobres. Sei que
muitos dos que comparecem ao0s domin-
gos da criacio no MAM vém apenas
saldar um débito com a cultura e &
arte, ver um ritual. Mantendo-ge & dis-
tancia da criacdo, procuram divertire
se um pouco. Terminada a manifesta-
cdo voltam para casa ou trabalho. Re-
tomam a rotina da vida. Nio importa.
Mesmo nisso hd muito mérito. Muitos
seqyer procuram refletir um momento
sbbre o que estdo vendo e/ou fazendo.
De nossa parte a autocritica é feita a
cada manifestacdo, tendo & mio ampla
documentacdo sobre a forma de fotos,
filmes, fitas gravadas, ete.

TERRA: TEMA E SUPORTE

Se a paisagem € um tema cons-
tante da historia da arte antiga e mo-
derna, s6 recentemente a terra, como
matéria-prima ou suporte, passou a in-
teressar ao artista plastico. A partir de
1962 alguns artistas norte-americanos,
alemaes, ltalianos e holandéses come-
garam a realizar trabalhos com e na
terra, primeiro passo para o apareci-

mento da chamada “arte povera” -

expressdo cunhada pelo critico Germa-
no Celant. Paralelamente desenvolveu-
se a arte conceitual. E ambas, freqiién-
temente confundem-se com o que nos
Estados Unidos foi chamado de “earth-
works movement”. Com efeito, em 1962

Valter de Marla realizou trabalhos em”

desertos e em 1968 realizou um trabalho
em trés continentes: uma linha hari-
zontal no deserto do Sahara uma ver-
tieal na India e um guadro nos Estados
U:}idos: as fotografias superpostas dos
& {FeY "ebARIAGHEES: Uiha Tinkia hari-
zontal no deserto do Sahara uma ver-
ticai na tndia e um quadro nos Estados
Unidos: as fotografias superpostas dos
trés trabalhos resultavam em uma cruz
dentro de um quadrado: imagem que
poderia ser conseguida em um so dia
com a ajuda de um satélite. Michel
Helzer féz varias escavacbes entre 67 e
69, dez em lagos secos de Nevada e oito
em desertos da Califérnia. Richard
Long realizou trabalhos sébre grama em
67/68, e féz um. percurso de 10 milhas
na Inglaterra, filmando cada meia mi-
lhas a frente e atrhs. Dennis Oppe-
nheim féz desenhos com tratores em va-
rlas fazendas e distribuiu marcos de
madeira nas faldas de morros, Outros
artistas como Robert Morris, Robert
Smithson, Jan Dibbets. Cildo Meireles,
Lulz Alphonsus Guimardes, Luciano
Gusmio, Osmar Dilon, &stes wltimos no
Brasil, a partir de 1969, realizaram va-
rios trabalhos com e na terra, A
“Dawn Gallery”. de New York, foi a pri-
meira a reunir os artistas dos Estados
Unidos que trabalhavam nessa linha
€m uma exposicdo, o que determinou o
aparecimento do “Earth-works move-
ment”. Segulu-se & mostra de “earth
art” no White Museum da Cornell Uni-
versity de NY.
UM PIONEIRO

O Brasil tem, porém, um artista pio~
heire da “arte povera”. fste, como nao
poderia deixar de ser, é Hélio Oiticica.
um dos mais notavels artistas plasticos
da atvalifade mundlal. Com antece-
déncia Oiticica realizou trabalhos com
terra colorlda e materials pcbres, eolo-

cados em seus boélidos, niicleos, penetra-
veis ou roupas “parangolé”, Em muitos
de seus trabalhos ambientais usou areia
e brita, como em “Tropicalia”, de 1966.
Em sua mostia da “Whitetchapell” de
Londres montou um ambiente deno-
minado “Eden” que incluia areia e ou-
tros materiaiz precarios. Para o IV Sa-
lao de Brasilia mandou uma capa de
plastico que deveria ser vestida em um
quadrado de areia, e participou de uma
coletiva na Galeria Bonino com uma
bacia contendo barro o qual deveria ser
revolvido pelo espectador — aqui, po-
rém, com luvas de borracha. Na mos-
tra gue organizel em 66 na Reitoria da
Universidade de Minas Gerals eu e ou-
tros artistas co-criamos um trabalho de
Hélio: um caixote ccntendo brita. .
Um outro artista que trabalhou com
terra foi Franz Krajcherg — em Ibiza,
na Espanha, e em Itabirito. Minas Ge-
rais, féz quadros com terra molhada
Gue 2pos ficar no sol rachava-se provo-
cando efeitos aleatérios. E arrancou e
transformou raizes. No Muscu de Arte
de Sio Paulo e no MAM do Rio Nelson
Leiner apresentou trabalhos de parti-
cipag@o coletiva nos quais usou areia.
ARTE/VIDA

O artista pobre, como diz o préprio
nome, trabalha com os chamados mate-
rials ndo-artisticos, sem nobreza — su-
cata industrial, detritos da paisagem
urbana (o gue chamei de “arqueologia
Jo urbano® Gu “meméria da paisagem”
urbana em f{rabalhos anteriores), bor-
racha, papel, plasticos, 4gua, terra, gélo,
areia, grama, cordas, enfim, com o li-
X0. Sdo os "“raw materialists” e o que
fazem, por sua aproximagdo com & na-
tureza, & qual, de certa forma retor~
nam, é uma espécie de ‘“new natura-
lism”. Ao trabalhar com éstes mate-
riais, o artista pobre quase nunca os
reelabora. Ao usa-los “nao expressa
um julgamento- estético nem procura
um julgamento moral ou social”, diz Ce-~
lant. Seu trabalho é uma aproximacio
a0s eventos naturals: o crescimento de
uma planta. a reacdo quimica ou mine-
ral, o movimento de um rio ou da neve,
grama ou terra, a queda de um péso.
Busca com isso uma identificacdo com
0s organismos vivos. Arte como vida,
ou melhor, vida como arte/acdo. poe-
ma-acdo come queria Tzara.” “Em con-
labo ce¥rus’ coisas vivas — afinua Ce-
lant — o artista descobre a si mes-
mo, sen cornd, sia memsria, seus ges-
tus™. Vive &€ um conticuo experimens
tar — o que significanva para Dewey,
vitalidade elevada. Os artistas pobres
levaram a um ponto extremo esta von-
tade de experiéncia, pois segundo ain-
da o critico e historiador italiano, “ales
escolheram a experiéncia direta e nao
a representacfio. aspiram viver e nio
ver. N&o querem fazer uma assercio
uma indicacio de valéres, um modé-
lo de comnortamento, mas propor’ uma
experiéncia com a existéncia contin-
gente. Por isso, como quer o vroprio Ce~
lant, deixarzm de se considerar artis-
tas, buscando apenas aprender nova-
mente a perceber, sentir. respirar, an-
dar, compreender. Fazem-se homens.
Criar arte. entdo. Identifica-o com a
vida e existir adquire o sentido de re-
inventar a vida a cada momento”.

Tudo o que foi dito acima pode ser
aplicado aos artistas que tém realizado
trabalhos no Ambito das manifestagdes
levadas a cabo pelo MAM do Rio. Es-
tas. porém, tém um sentido ainda
mais amnlo. Nelas, a idéia de arte é
substituida pela idéia de criatividade, a
arte-suporte é substituida pela agéo,
A manifestacio. de hoje e todas as an-
teriores nio podem ser denominadas
arte conceitual, pobre, “eart-work” ou
qualquer outro nome.

A série “Domingo da Criagdo” nio
constitul nm névo ismo, escola ou mo-
vimento, Sendo uma proposta da co-
ordenacio de cursos do MAM tém um
cardter mais didatico ¢ pedagégico, edu-
cativo no sentide mais amplo. As ma-
nifestagdes visam liberar em cada um
sua prépria criatividade, desenvolver
2 imaginacio a partir do obrar, da ati-
vidade. A agdo criadora desenvolvida
nas manifestagdes. do MAM — e nao
apenas pelos artistas, mas sobretudo
pelo publico anénimo — estio ajudan-
do a formar, no seu campo especifico,
uma nova imagem da sociedade que
EJEYTRAR Buids" TEs §obrénido
pelo piblico anénimo — estdo ajudan-
do a formar, no seu campo especifico,
uma nova imagem da sociedade que
estd surgindo. £ a imagem-ag¢do como
define Alfred Willener: imagin/acio.
As manifestacbes ndo se limitam por-
tanto & realizacdio de trabalhos de ar-
te. por malis livres e originais que pos-
sam ser, nem tampouco reunir um gru-
po de artistas vara no fim .da semana
realizar trabalhos diante do piblico,
ritual cuja repeticio tenderia a cria-
€30 de estereotipos e a4 monotonia. O
que se estd propondo é realmente algo
mafs revolucionirio. & uma cultura vi-
va, alimentando-se da propria dinami-
€a da vida. do dinamismo de cada hu-
mano liberado. % isto que Jean Jacques
Lebel diz em seu livro sobre “O Living
Theatre”:  “Cultura vida., cultura-
acao. e também cultura em movimento.
O efémero se instala 14 onde prevale~
cla a esperanca de imortalidade. O
belo néo € o que admiraremoc amanhi,
0 belo é que se faz o que cada um faz,
0 aue os outros fazem e através do qual
cada um avrende e se reconhece. Tma-
glnamos uma cultira “que nao teria a
mesma funcio nem o mesmo cariter”
das “atividades criadoras individuais ou
coletivas gue. no lugar de se fecharem
T0s museus, se manifestariam em per-
manéncia na vida cotidiana. atuando
diretamente sfvre a transformacio
constante das relacdes humanas... es-
tas atividades teriam sentido enguanto
nido frssem priviléelo de uma pessoa,
de~uma casta e, sobretudo, de uma clas-'
se”.
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Sob ¢ comando de Amir Haddad, o grupo de teatro
de vanguarda «A Comunidade» usa panos colori-
dos cm um ritual coreografico de grande beleza e
impacto visual

Sohre o altar de terra, a oferenda. O artista }iz.irrio
- coloca uma de suas «trouxas-pdes» sébre a areia

A arte como coisa normal, quotidiana, terra-a-ter-
ra. Descontraidamente, sentados no chfio, todos

criam livre e espontineamente




