impaclo dos acontecimentos de 1968, em Paris, ¢cio :‘l‘obra ¢ a criagivo,

CRIATIVIDADE DE MAIO E 08
DOMINGOS DA CRIACAO DO MAM

O critico francés Michel - Ragon, escrevendo Sua criatividade fica bloqueada, O espectador,
sobre a posigio do arlista na sociedade, sob o portanto, sente-se¢ duplamente alienado em rela-
rguntava: “como apos os happenings gigant 1 o0 especlador dentro da obra de arle
5: f::io e junho em l?uru, apos o happening per- (como fizemos na séric “Domingo da Criagio”)
manente do “Living Theatre”, em Avinhdo, compo, é, polo oposlo, desalicnd-lo duplamente: Acelerar
apés os happenings saldos do laboralorio para o processo de¢ compreensio da obra de arle a
desembocar sobre a festa, ousardo fazer ainda partir de um relacionamento direlo com a cria-
happenings de cimara? Como, apbs os setenta ¢io; dando énfase a experiéncia ¢ revelando po-
automéveis queimados no Quarlier Latin e cujas lencialidades ¢ provocando iniciativas. Podendo
carcagas permaneceram tanto lempo expostas nas realizar a obra o cspcclud_or rompe o mistério, e
ruas desempedradas, Arman poderia expor pia- 0 processo de compreensio vem como que por
nos queimados em galerias de quadros? = Como “insight”, como uma forma de aprofundamento
César, que desgragadamente nio estava em Paris, imediato, Uma outra inscricio de maio dizia:
em maio, para assinar estes carros, poderia fazer “A arte esti morta; cricmos a nossa vida coti-
“Expansocs” eml piiblico apos esta expansio de diana”. Quer isto dizer que devemos trazer a
esponlancidade de milhares de estudantes inva- arte para o lado de fora, «isto ¢, dissolvé-la no
dindo o Quarticr Lalin como uma pasta mostruo- cotidiano, na vida que flui incessante e bela.
sa saindo de um tybo de dentifricio gigant. ?” Se a arte € um produto de subslilui¢io em uma
O tom do ensuio, como todos os demais reu- vida que carece de beleza, quando esta for alean-
nidos mno livro “Ayt ¢t Contestation” . (1), uma c¢ada, isto & quando o trigico for afastado, ndio
das primeiras reflcxdes sobre os acontecimentos havera necessidude de pinturas, esculluras ete.,
de maio de 68, em Paris, era evidentementt emo- pois tudo serd arte, afirmava premonitoriamente
tivo. E suas perguntus ficaram sem respostas Mondiau. Pois o que importa basicamente & 4
imediatas. As primeiras respostas, ainda impre- vida e nio a arte. “Plutot la vie”, divia um
cisas, comegaram a ser dadas. O socidlogo Alfred oulro slogan de maio.
Willener, em seu livro “L'Imagem-Action de la Apbés a necgagio das velhas estruturas, do
Societé* (2), analisa os acontecimentos de maio/ caduco sistema das arles, apos u autodelermini-
junho sob um prisma totalmente novo, o da erias ¢io das individualidades, eis, de inicio, 0 exer-
tividade. A partir dela busca o que seria a ima- cicio de liberdade. A criagao, diz Willener, nio
gem-aglo de uma nova sociedade ou um novo ¢, entio, a invengio de uma solugio Dova, mas
t para o h saido daqueles de um homem novo”. O aspecto revolucionirio,
na sua cspeci(icidudzt; nos seus Ill;Iilcs prélpnos,
dos “Domingos da Criaciio”, esti justamente em
Maio de 68 scria, entio, segundo esla pers- colocar com toda clareza de propésitos e com a
pecliva, o encontro de si mesmo na coletivi ade, mais ampla liberdade a importincia d9 ato grlla-
a liberagio de potencialidades -individuais sob dor. E ele em si que € revolucionirio
ama forma coletiva, sugerindo, portanto, um Como diz mais uma vez o autor de “Imagem-
comportamento social e politico novo, isto ¢, agao da Sociedade”, “é mais que a permissivida-
erialivo. A relagio entre esta possibilidade cres- de o que conduz a crialividade. Ha ai um dos
¢ente de expressio, o reenconlro de si e o de- temas muitas vezes desconhecido no dominio so-
senvolvimento das faculdades de imaginagio e cial e que os arlistas repuseram apoés longo tem-
de invencio, passam, entdo, por encorajamento PO, %‘impormncia do ato criador, fora de qual-
reciproco, observa Willener. A siluagiio era to- quer consideragio de conteiido ou de consequén-
talmente nova e imprevista e ndio apresentava Cia”.
nenhuma lhanga com situagdes anteriores Os acontecimentos de maio/junho de 68 na
lu'laal no campo sociolégico, seja no campo cul- Fﬁ?ncc: p{ocgrm;um nlcnngn(; do(:ls tipos de co‘n~
ural. 1 ciliagio: “a do homem criador, de rovo cm rela-
A jnsisténcia no confronto ftaba por .pro- ¢80 direla com o objeto que ele produz, e a do
porcionar uma revelagio, a de que “até aqui,‘Domem que torna-se’presente a si mesmo, isto é
este género de experiéncia parecia reservado aos Produzindo nio mais para salisfazer scus descjos
arlista”, e “o fato de que ela tenha sido prati- uulc'l"uus. mas para salisfazer seu descjo de
cada em maio, em parle por imitacio de tentg- Criar”. Criar é, em Ultima andlise, viver livre-
tivas artisticas, em parle espontancamente, por Mente, € fomar o parti-pris da vida. Outra coisa

acontecimentos-:

reinvencido, esboga uma primeira definigio desta
aproximacio do politico e do cultural”. A cone
clusio fundamental, portanto, é gue havia uma
grande proximidade entre a vida e a criagio de
alguns artistas como o modo descoberto em maio
de vida politico-criadora. A semelhanga perce-
bida era no nivel da linguagem e niio do con-
teido, evidentemente. “O -parentesco estaria, en-
tio, mais no modo de crhﬁio dos artistas prati~
cando a improvisacio individual e coletiva, o
informal mesmo, ‘do que com o contefido das
obras, que por mais revolucionirias que fossem,
sio recuperadas pelo sistema mercantil da “cule
tura burguesa”. afirma ainda Willener.

A nogio de criatividade estd ligada & recu-
peraﬁio que o homem faz de si mesmo no sentido
de alcancar a plenitude de seu ser. A produgio
de si mesmo, entretanto, é um proeesso em abers
o no qual o homem se manifesta continua e lis
vremente. A atividade criadora se justifica nela
mesma. Viver em estado de criagio ¢ reencon-
trar-se consigo todo o tempo. S6 que

ficaciio e o carfter mm ssivo da- socie
A e represenla a
mensagem publicitéria. R

riatividade opde-se, portanto, 4 alienagfio.
Ea Ap:nibll!dlde depbneupeueﬁo do homem in-
tegral, contra a fragmentacio e a dispersio do
sen ser, que resulta da excessiva especializacio
do trabalho e das circunstincias especials de
vida na sociedade urbana. Como observa y_lil-
lener, “niioc ¢ somente o objeto terminado qu
niio pertence 2o homem que 0 pr%_ : T
o gesto que fez para produzir quando o i .
mento que utiliza nfio lhe pertence”. No plano
da arte, observa-se que o espectador comum
alienado nio sé da arte (produto) mas da eria-
(processo) : Colocé-lo diante da obra aca-
! eam'l% _i_makmn opressiva. “O sa-
grado, eis o inimigo”, uma_inseri
:n rg'niterre- Dhnubd- obra e:' :en’ pede‘%t:l.ug
omem comum senle-se como reprimido no
sen instinto criador e o interdito secular “pede-

T,

nio diz esta inscrigio de maio: “o parti-pris da
vida é um parti-pris politico. Nés nio desejamos
um mundo no qual a garantia de nio morrer de
fome é permutdvel com o risco de morrer de té-
dio”. O tédio s6 Iransparece onde esti ausente
a criagio, O homem criador vive em estado de
excitagio permancnte, descobrindo a cada ins-
tanle o novo e original. - “No espago como no
tempo, o tédio integra a ordem da repeticio, da
monotonia cerimonial, do banal. Ordem e tédio
rumam juntos”. s

O objetivo dos manifestantes de rithio; - Por:

tanto, 4 semelhanca dos -arlistas de vanguarda,

nio era a tomada do poder aos burocralas, mas

o de colocar em primeiro lugar, a criagio, colo-

car isto sim, a imaginaciio no poder, Para esles ';'
fes, “a imag B N pila e i

& mais uma renre:entaeceilo ?lue f‘ixadum conteido
iso, mas uma espécic de ato de criar, uma
E’f ", conclui  Willener. Recol)-de-w.

de viver”. Ou seja, o poeta

o como uma forma de “poesia-agio”, a arle
desfazendo-se uowocnnmﬁ - na-
socloduds e abaton . witaliinds e sada nolale”

$ s X
maneira, como
tor do movi-

e e
afirma Tzara, o mundo
mento Dada”. Se a_ criagio automitica proposta
por Breton visava desarrumar o cotidiano, Iutar
contra a “besta louca do consumo”, razio tinha
Gallissaires para aproximar o Dada e o
Surrealismo dos acontecimentos de maio e junho-
“Se ha uma similitude geral e surpreendente entre

a reivindicagio dadaista e surrea-
lista de

]

a o, e aquela de maio de 68, de outro,

, finfca reivindicacio dos revoluciondros, selam
ﬁalmml(llhn?u e mal;. dadaistas e lm;'enlln-
tas, é a de poder criar, livremente, sem pejas

alids, Tzara, ‘am ‘dos fundadores do Dnd.ﬁ'we‘
r ta nil:
'.

ral de revolta para além da esfera
propriamente dita, ecgnomcn > ml{lq... :

T

At
amarras, pralicar o puro exercicio de liberdade,

o “An ei: Contestation”, Ed. La Co
. Bruxelas, 68, 202 pigs., pigs. 27/44. -

“L’Artiste et la Société”, em
nnai ce;) |

WALDEMAR CORDEIRO

0 MUSEU

DE ARTE E A
INFORMATICA

te dialoga com a maquina, o
Muscu de Arte nio pode deis
xar de participar do grande
desafio (homem + miaquina)
' para tornar mais vivivel a nos-
sa civilizagho industrial,
Trabalhando no campo da
geragio wulomilica de formas,
o artista utiliza a linguagem
artificial para guardar os da-
dos na memoria e dar as ing
truces ao computador. Por
um c¢aminho andlogo o Museu
— que tem sido até agora ex-
clusivanfente memoéria — se-
ria induzido a renovar os
mecanismos de armazenagem.,
Acumular somente “obras pri-
mas”, co.no supostos - totens
“da Arte, é um esnobismo ca-
ro e praticamente indtil na
nossa situaciio histérica, Ar-
mazenar grande  quantidade
“ . de dados na memoria do Mu-
seu de Arte, de outro lado,
acabaria impondo o uso dos
:IIOSVS 3 (v TetrAnt
- cos e de faceis programagies
de linguageens de “retrieval”.
Se o Museu de Arte porém
nio quiser funcionar somente
como memoéria, deveria enlio
- buscar e ofcrecer_ao pitblico
mediante a pesquisa de “algo-
ritimos” eficazes, os caminhos
. para a compreensio da nossa
- diversificada cultura de ima-
i ns visuais, (que nio se ali-
enta somente do arte-sanato
de pintacas e esculturas’ re-
! atirias, abrangendo antes
‘os prolétipos inventivos da
‘comunicacdio visual em todos
“os niveis & campos).
A esse respeito sugiro a
écangulln da monografia inter-
- macional ARTEONICA sobre o
“uso criativo de meios eletrd-
Universidade de Sio Paulo.
PROPOSTA — Proponho a
do de grupos interdisci
s, integrados por repre-
antes dos Museus de Arte,
Universidades, dos cen-
de pesquisas, por artistas
criticos de arte; para o
proveilamento dos recursos
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