Frederico Morais

Plano-piloto da futura cidade hidica

.No IV Coloqulo da Assoclagao Brasileira de Museus de Arte, realizado em Belo Horizonte, em novembro
Gltimo, apresentei uma comunicagéo a que dei o titulo de “Plano-piléto da futura cidade ludica”, propondo

a criagdo do Museu: de Arte pos-Moderna.

Este museu terd como preocupagdo central a atividade criadora e

nao a obra de arte em si. Neste museu ndo havera acervo de quadros mas apenas documentagéo relativa
aos acontecimentos artisticos néle apresentados ou rea lizados fora. O que propunha era uma nova mentalidade
museoldgica, tendo em vista que a arte moderna, com um século de existéncia, & hoje matéria historica,

arqueoldgica, arte ‘“‘cemiterial”.,

A comunicagdo foi Iongamente discutida pelos participantes. do coléquio (diretores de museus),
provocando’ novas comunicagdes e determinando mesmo o tema do proximo coldquio, que sera
realizado. em Curitiba: O Museu e o Publico”. Entre 9 e 12 de dezembro do ano passado, em Bruxelas, foi
realizado um coléquio do “Comité Internacional para museus de Arte Moderna” promovido pelo ICOM e que teve

como tema “O Museu de Arte Moderna e a Sociedade Contemporanea”.

Algumas intervengdes . foram

muito importantes para engrossar o- debate em térno da necessidade de renovagdo da “teoria museoldgica”,
tendo em vista a situagdo da arte atual. No mom ento, em Petropolis, e até dia 8, esta se realizando
0.V Congresso Nacional de Museus. O temario do Congresso tem trés tépicos principais: O Museu no
Mundo Moderno, Museu e Universidade e Museu e Turismo. O ensaio que se segue, tem por base
a comunicagao feita para o ‘coléquio de Bélo Horizonte.

0. A TITULO DE INTRODUGAO — A artc moderna tem
8.- A primeira exposigdo impressio-

mj’ 1874, Hole ‘vivemos o estiglo: do

Objeto (depols da. Fifira; di Abstragdo e da Arte Concre-
48), Hé quem .afirme que:o século XX nio existln. Até
mllx ou menos 1880 vivemos rio clima Toméntico do século
Depols, - saltamos diretamente no século XXI. - A

to\l‘qn paintins fol & elapa flnal da pintura ¢ & pop,’

‘provivelmente, o Witimo ismo histérico. A arte moderna,
/porhnha,b us\u\la ‘para museus histéricos e conservar, co-
obseryou Plerre Restany, em seu Le Livre Blanc, ¢
lﬁﬂdlde de, drquivo, Como couservar dettitos, amblentes,
& cou-

celtos? Ou como diz Michel Ragon: “mesmo um quadro pin-
fadp-ng_véspers, toma-se, pelo simples fato de eslar per-
_ﬁgm na. pazede ‘de.um musey, tio estranho A vida co-
ns, qnmto umn obra sumerjann” (em L'Ariste et Ia

80 0] Art et Contestation, phgs. 23/40 —
do¥). .u em msp, o ‘pintor-mértic Yves Kieln falava da
“suprerscio de problemdtica da- arte” e propunhe a eriagio
de gentros. de- sehalbilidade, tal como agora, mu vigéncin da
atte. conceitual, fala-se ‘em “centros de informagio”, Vé-se.
ppls, qite estarhos vivendo 2 “arte pos-modemv' e que os
tfos de de como
periments in Art.Technolozy — EAT, sio, na verdade,
‘museus de arte pog-moderns. . déles que vou falar,
1,5 ARTE E LIBERDADE — A arte é um “eserciclo expe-
Hmenm de Uberdade”. O museu deve ser o campo onde
e, reallza e-te exm:lc‘lo ou onde esta exncrltncln se d. A

ﬂ{ dbra de-arte. - i
2.y “OFELIMIDADE —\Necessldado vital do homem. a arte
. por, im0 mesmo, ume necessidade soclal. ¥ mais que um
Tato coletivo — é pirte integrante da sociedade. O ins-
-tinto 1tdico é vital no homem ‘e us manifestagio e expaa-
.uo, nechisérias, i propria vida soclal. Para ¢ socilozo Vil-
' Pareto “hé uma adequagio total da obra de arte aos
fins. da cocledade, sempre que & forma da pirimide sécio-
‘Guitural ‘ests -em correlacio suficlentemente forle com o
exerciclo estéticd,” O museu, sendo um bem da. coletividade,
dqu leriar condigdes, efetivas para que o “desefo estético do
orpo soclal” se realize plenamente, “nio sendo canalizado
pars-uma minorla bem instalade.” “A cada um — sugere
areto — segundo seus desejos estéticos.”
;- (LAZER B_CRIAGXO —'O Mugeu de Atte Pés-Moderna
i parte importante da sociologla do lazer. O tempo livre do
.6 cada vez maior — a perspectiva do trabalho na
socledade atual 6 o descanso, De acdrdo com essa perspec-
tva e diferentémente do que ge pensa, crescerd em impor-
#4nela a fungio socfal do. artista. Meta do Muscu de Arte
Pés-Moderna:: transformar o lazer em ofividade eri a
ste objetivo s6 serd alcaricado com 2 mobllizacio de
q ntidos do homem: no Museu de Arte Pos “Moderna nio
o' primado’ do ‘visual.
¥ md.ememm!e ‘nfo cabe neste espaco discutir o con-
ceito ou 2 prnhlemmcn do Jazer. A perspectiva utépica
thads 1d de ‘Andrade em A Crise da Filosofia
Mesinies leva s uma socletiade na quel as “fusos traba-
1bardo, sdzinhos". isto €, a méquina assumird integralmente
25 responsabllidades econbmicas e socials do homem. Nesse
momento estardo superados o homem natmial ¢ o homem
téenico. O nbro homem serd uma sintese de ambos. O “lio-
mem natural tecnicizado” terd recuper o ocio
inlelal, necessirio & atlvidade artistica, e o desfrutard com
t8ds dignidade. Dumnazedier, um dos ideélogos do loisir fala
do tempo lirme como uma nova rage de vitre, zerando uma
nove moral & mesmo um néro humanismo, Friedmann, mais
reslista, & o “homem do apbs-trab
mremo esquema alienante du socledade atn

aponta & existéncla de um lazer artificial, sublimatrio e
voltado para. 0 p
outro lado, & discssio em torno do lazer pode parecer acin-
tosa, pols em nosso Pai, por exemplo, o lazer é, na majorin
das vézes, a possibilidade de uma serunda jornada de tras
Dbalho, Para AUMENLAr O PATCOS Iecursos ganhos no primet-
ro emprégo. A problemética do lazer, porém, queiramos ou
ndo, val interessar cada vez majs & arte e as suas institui-
tdes. Na perspectiva do Museu de Arte Pos-Moderna o Ja-
zer € visto como criacio orelazer' como quer Héllo Ofticica.
4. ARTE E CONSUMO — Abraham Moles j& obsérvou que
& “funcio do museu mudou profundamente devido & so-
clologla da consumagiio da beleza”. A sociedade atual €
essenclalmente consumidora, A pressa e a rapidez dos vi-
sitantes dos musens elimiam & aura da obra de arte —
sua O cartio postal a auséncia
de vivénclas renis. “A Gloconda ¢ uma ilusio dos clientes
da Agéncin Cook”, dlz Moles com hwnor, acrescentando que
0 museu de arte, por isso mesmo, “nio tem mais razio de

aberto n0s para J0g0
das emprésas de turismo”, complela.

MUSEU INVISIVEL — A: cidnde & a extensio natural-

do mnseu de arte. ¥ na rua, onde o “meio formal” é mals
ativo, que ocorrem as experiéncins fundamentais do homem.
Ou o museu de arte leva & rua suas atividades “museolé-
gleas”, integrando-se &0 cotidiano e fazendo da cldade (a
Tua, 0 ALErro, @ Praga ou parque, os vefculos de comunica-
ci0 de massay sua extensio nauirel, ou dle serd um quisto.
Mals que acervo, mais que .prédio, o Museu de Arte Pog-
Moderna € agio crirdora — um proncsitor de situages ar-
tisticas que se multiplicam no espago-tempo da cidade. Ex-
por imicamente ¢ tarefa estatica e académica. Atuando sem
limltes “geogréficos” o objetivo do musen é tornar-se invi=
sivel. A problemdtica da arte na rua ( earth-

tidiana, tal como allds, pensava Dewey. Em sua obra clds-
slea, A Arte Como Experiéncia afirma que “esta tarefa con-
siste em Testaurar & continuidade' entre as”formas’ refinadas

© e Intensas da experiéncia, que sfo as obras de arte, e 05

acontecimentos, fatci e sofrimentos didrios que sio Teco=
nhecidos da

Mesmo porque “a experiéncin da_crlatura‘viva é capaz de
ter qualidade estética”, pondera,

6. NiO BASTA MOSTRAR — A tv, as revistas, os livros

“e fascleulos de arte (Génios da Pintura, Arte nos Séculés,

Museus do Mundo, ete.) os filmies de arte, os diapositivos
e diafilmes substitufram o museu’de arte com muito mais
eficiéncle e repercussio na tarefa de mostrar (voltemos a’
Moles). Paralelamente, o artista pés-moderno abriu mao
daquilo.que até recentemente era considerado seu dom. maior,
a evpressio, permitindo ao espectador. agora considerado
co-criador da obira, que também se expresse. No Museu de
Arte Pés-Moderna o espectador deve tornar-se um partici-
pante ativo da obra de arte.e nio se manter COMO mero es-
pectador que olha passiva. e distante os quadros em exposi-
c30, gem & experlénm direta. A énfase, portanto, deve ser
dada &s cinéticas.
conceituals ¢, também, no mesmo plano, Aos ateliés, oficinas
e especlalmente As unidades ou laboral térios experimentas,
sybstitnindo-se o ver pelo fazer, a conlemplagio pela. agio..
Todas as atividades e mani cbes devem ter, de prefe-
1éncia, mn cardter interdisciplinar.
7. PEDE-SE TOCAR — Toda limitagio @ participagio li-
dica, sensorlal. tétil, sonora ou olfativa, deve ser evitada.
O Museu de Arte Pés-Moderna, como @ arte atual, deve ser
aberto, A propria arquitetura dos museus tem, sob éste as-
pecto, importincia fundamental. como, tambérh, “o sistema
de expnslqbes" o que ce pl‘opoe € um museu-vida e nio
um . O museu, mesmo o moder~

works, arte pévera, arte conceitual, etc.) nio serd matéria
estranha a0 Museu de Arte Pds-Mocerna. Se a arte estd
cada vez mais do lado de fora, se & ciiade é o museu, o Mu~
seu de Arte Ps-Mod cisard atunr 1o espaco Urbas
1o (e rliral se neces 10 56 propondo atividades crir=
doras. como, e prineipalmente, modificande sa_ propria for-
ma de atuagio. As visitas guiedas as esposicdes e Acervo,
por exemplo, poderio ser transformadas em expedigoes na
com i5s0 uma. interracio com o pi6-
i anlas e conferéncias

2 rux, bem como todas as
. No processo de reno-
vacio da muscologia, b uma iversio ue valores: expor e
jar cedem lngar s atividades complementares. gue
ivi i cas. Falaudo sobre
saudibert. diretor
tro ARC — Animation, Recherche et Confrontation
- do Museu de Arte Moderng de Paric, observou: “Todas
estas priticas N0 querem ser Apenas um acréscimo quan=
tilativo as atividades complementares de uma institulcio
tradicional: elas visam transformar os museus de arte mo-
os de consagragio de artisias expostos. num
. num laboratério pléstico  experimental.
“Sio, Pois, & fonte de uma muagao qualiiativa que repe:
cute em todos os domfnios: nas relages com as autoridades,
com os produiores de arte. com o piblico. Elas criam um
local auténomo de expressio coletiva € e transformacoes

No Muscu de Arte Pis-Moderna & atlvidade de exposi-
¢oes poderd continuar existindo, sobretudo quando se tratar
de organizar mostras retrospectivas e exposicées de temas ou
propostas. Se bem que esta atividade caba melhor aos mu-
sens de arte moderna, hofe integrando o rol de museus hise
téricos. O objetivo T serd 2 atividade criadora, A ex-
periéncia, buccan aproximar a arte da experiéncia co-

no, nio pode ser encarndo como mera ampliagio Ou apre-
sentagio da coleio particular (sun origem histérica) nem
pode ser encarado como uma galeria de arte melhor equi-
pada. Plano-pilote da futura cidade lidica, o Museu de Arte
Pés-Moderna deve ser um laboratério de experiéncias, campo.
de provas visando a ampliagio da capacidade perceptiva do
homem, exercicio continuado de Mberdade, Falei de argui-
tetura e de sistema de exposicoes, Ciaro que o Museu de
Arte Pos-Moderna pode prescindir de tudo isso, como, tam-
hém, de acérvo, limitando-se @ programar atividades hi-
dicas no vasto salio da cidade. Para isco basta umas pou-
as. funcionando como escritério, ou, quem sabe. no
Tuturd, um computador.

! VANGUARDA — A’ desmaterializacic que se verifiea
sobretudo na arte cinetica (concelto estético), leva & uma
desvajorizacio financeira (conceito eco ico}, como j& foi
observado. O gigantismo da pop e das primary structures
(Oldemburg, Christo, Segal, Tony Smith, Robert Murray
stc.) e a precariedade dos materiais e suportes (artes pévera
© conceitual: "o artista hoje ndo luta mals com a maté-
ia mas com a 1déia” Moles) determinam a perda do va-
lor econdmico das obras, deixando esta de ser um investi-
mento (relacio para e
museus. Esta nova situaio, colocando em questdo o cole-
cionismo privado e oficial e, sobretudo o mercado de arte,
cria condides para o museu assumir um papel verdadelra-
mente criador e cultural, impulsionando e, coordenando a
criagio de vanguarda. Inverte-se, assim, a fungo original
do Museu: a de guardar, arquivar, manter um acérvo de
obras “classicas”, No mesmo coloquio mencionado, o diretor
da Tate Gallery, ir Norman Reld, constatou que “com res-
peito & situacio “museu”, uma arte desta espécie (a arte de
vanguarda, observoy é totalmente fnadequada. Em compen-
sacdo, 2 forca que ela detém pode advir preciimente do
fato dela ser tio inadequada.”




